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Auf der Suche

| nach der
verlorenen Realitat

Das Reale ist eins der meistgesuchten Gespenster
des zeitgendssischen Theaters in Theorie
und Praxis. Zwei Sammelbéande reflektieren das neue
Dokumentartheater und propagieren ein
politisches Theater jenseits der Postmoderne

Von Nikolaus Miiller-Schall

Ine griine Drehbiihne, im Hintergrund cine runde Bildprojek-
tion. Vom ein Stehipult fr die Hauptdarsteller: Erst spricht der
Bundespriisident, dann die Kanzlerin und jetzt der Minister-
priisident von Baden-Wiirttemberg, Fr dreht und wendet stwas
linkisch das Manuskript, bevor er anfingt. Dalfilr gibt es vom
gefillten Auditorium des Badischen Staatstheaters Szenen-
applaus, Er schmatzt und nuschelt cin wenig. Das kommt an. Das wirkt
authentisch. Inmitten der vielen professionelien Redner, die an diesem
Morgen, Ende September, mus Anlass des 60, Geburtstags des Bundesver-
fassungsgerichis aultreten, spricht cin Experte des Alltags. Danach emeut
Reden, Reden, Reden. Dann tritt ¢ine Gerichisdienerin ein und erkiin
mit vielen Versprechem und in breltestem Badisch zunfichst, wie se Tag
filr Tag die Fahne hisst, dann, was folgt: <100 Prozent Karlsruhes, Die Ver-
suchsanordnung von Rimini Protokoll fithrt in nuce das Volk vor. 100 Bilr-
ger verkiirpern die statistische Zusammensetzung ihrer Stade: Alte, Kinder,

+ Lehver, Topverdienes, Witwer, Geschicdene, Vercinsmeler, Partelsoldaten,

Laute aus den Vorarten, Menschen mit Migrationshintergrund, Wenn spi-
ter die 100 Akteure sich in Griippchen unter «ichs oder «ich nichts ver
sammeln, exfahren wir zum Beispiel, dass kein einziger der hundert Ak-
teure will, dass deutsche Soldaten am Hindukusch eingesetzt werden,
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dass die Alten sich aufgrund ded Vorratsdatenspeicherung sicherer fihlen,
dass rwed schon ainmal im Knast waren, vier rogelmiifig schwarz fahren
und einige derer, die In einer Partei sind, nicht 27um Wahlen gehen.

In der ersten Redhe sitzen vom Bundespriisidenten fiber die Knrererin
und die MinisterprEsidenten bis zu den Spitzen der Justiz die ersten Re-
prisentanten der Republik und schauen sich das an. Es ist eine buch-
stibliche Demoskopie, eine Volksschau, dargeboten vor den Augen der
Machr. Aber wer verkiirpert hier cigentlich wen fiir wen und vor wem?
Gerade noch haben die «wirklichen- Regierenden ihre von Referenten
geschriebenen, schon hundertmal gehdrten Elogen aul die Republik, das
Gericht und das Recht abgelesen, ihre Rollen als Vermeter des Volks, sel-
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ner Legislative, Bxekutive und Jurisdiktion gesplelt und dabed eine mehr
oder weniger gute Figur abgegeben. Nun lesen die «wirklichens Biirger,
der ausgewdhite Mikrokosmos, stellvertretend filr den Makrokosmos der
Stadt Kurisruhe (vom Teleprompter Uber den Kiiplen der Zuschaver anf
den billigeren Ringen) ab, was sie zu sagen haben, um «sich» auf der
Bilhne dieses Theaters im Set von Rimind Pratokoll darzustellen, sich als
Stellvertreter. Repriisentanten treflen Reprilsentanten. Das «Volks trifft
die eMachts - und wenn die « Macht» patzt und nuschelt oder das «Volk»
sich verspricht, nehmen sie vielleicht otz des beiderseltigen Rollensplels
den Eindruck miy, sechien= Menschen begegnel zu seln.

Auf der Suche nach dem neuen Realismus,
der Realitdt oder dem Realen

Dle Szene fhit eine Frage vor Augen, die seit einem guten Jahrzehnt das
Theater, abet auch den Tang, den Film und das Pernsehen umtreibt wie
zavor nur in den 1960er und 20er Jahren: Wie st eln neuer Realismus
miiglich, wie Hisst sich m Theater und allgemelner (n den darstellenden
Kiipsten von Realitit sprechen oder dis Reale elofangen - dic Politik, die
Okonomie, der Alltag? Wie verhilt sich, was dabel Realltit genannt wicd,
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zu der reviten Realitit, die nicht die dargestellie, sondem dicjonige der
Darstellung selbst is1? Und wann erféhrt man dabei etwas von dem, was
die Psychoanalyse seit jacques Lacan mit dem krypdschen Begriff des
«Realens bezeichnet? Kaum einem anderen Thema begegnet man der
zeil hiufiger in den Randzonen des Theaters, auf den Blihnen der freien
Spiclstiiten, bei Festivals und von &ffentlichen Suftungen alimentierten
«Projcktens, in den Symposien der Dilttmittelforschung, auf den Koa
gressen der Theater- und Medienwissenschaft, der Performance Studles
und des Tanzes,

Wann die neuerliche Suche nach der Realitiie, dem Realen oder einem
neven « Realismuss auf der Blihne begann, ist schwer zu sagen. Auf jeden
Fall war sle bereits ungefiihr ein Jahrzehnt im Gang, bestimmte im Ein-
klang mit Reality TV, Dogma-95-Manifest der diinischen Fimemacher
um Lars von Trier und der aligegenwirtigen SelbstenibliBung im Negz
die Biihne, als Hans-Thirs Lehmann im jabr 1998 «Notizens unter dem
Titel «TheatRealess verdifentlichte, in denen er die Live Art mit ibrer
Schaffung von Situationen, die den Zuschauer zum Eingreifen dringen,
und die Performance Art mit jhrer Infragestellung der lllusion in den
Kontext dieser Suche stellle und dem damals gerade von fhm konstite-
fecten sPostdramatischen Theaters zuschiug. Die Suche miindete in den
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folgenden Jahren in Symposien unter militant programmatischen Titeln
wie «Reality Strikes Back» oder akademisch zeitlosen wie «Wege der
Wahmehmung. Authentizitit, Reflexivitit und Aufmerksamkeit im zcit-
gendssischen Theaters. Die Stars der Reality-Szene, neben Rimini Pro-
tokoll etwa She She Pop, Hofmann & Lindholm, Christoph Schlingensief
oder Hans-Wemer Kroesinger darf man mittlerwelle Bingst zum Bithnen-
Establishment rechnen.

So ist es kein Wunder, dass die Suche auch in eine Viekahl theater-
wissenschaftlicher Neuerscheinungen miindete, die manches kldren und
ebensoviel verwirren. Zwei jiingere Titel kiinnen dafiir als exemplarisch
gelten, sget real. documentary theatre past and presents lautet der pro

Was hat das Theater, so es auf

die Archive zuriickgreift, gegeniiber
anderen Medien an Besonderheit
zu bieten? Worin liegt der Mehrwert
von Dokumentationen mit
Theatermitteln?

Klamatorisch klingende Titel elner Aufsatzsammlung. in deren Vorwort
sich Alison Forsyth und Chels Megson - elngermaSien anglozentrisch
riihmen, die erste Studle zur zeitgendssischen dokumentarischen Per-
formance in Suchform vorzulegen. Was Lehmanns Einschiitrung 1998
eher verdeckie, die programmatischen Projekte und GroBveranstaltun-
gen des vorgangenen Jahirzehnts aber deudich zutge treten Hefien, greift
Carol Martin mit « Dramaturgy of the Real on the World Stages auf. In
Ihrem Vorwort bringt sie den zwar vorsichtig artikulierten, gleichwohl
uniiberhirbaren Anspruch auf den Punkt: Dass es dem «Theater des Rea-
len» darum gehe, dass sex noch etwas anderes u wissen gibt mifier einem
schwindelerregenden kaleidoskopischen Regenbogen miteinander wett-
eifornder Wahrhedtens, Es geht, mit anderen Worten, um einen Einspruch
gegen «das Paradigma des Postmodemismus und seine Verengung von
Politk auf Akte der (Jberschreitungs, wie Mike Vanden Heuvel es for-
muliert. Der selbst mit dem Willen zur Paradigmenbildung ardkullene
Anspruch, die Behauptung einer unter diesem Vorzelchen stehenden
Ritckkehr der Politik sauf die Theaterb@hnen» (David Edgar) verdient,
gepriift 2u werden.

Kein deutscher Sonderweg,
sondern eine globale Bewegung

Der eeste Elndruck, den sget ronls hinterliisst, 1s1, dass die neue Suche
nach dem «Realens kein deutscher Sonderweg ist, sondern eine von lo-
kalen Themen gespeisie globale Bewegung, die nicht zuletz von kosmo-
politisch erfentierten Globalislerungsgegnern und von den aufgrund
ihror Klasse, ihrer Ethnie oder fhrer sexuellen Orentlerung Ausgeschlos-
senen getragen wird, Das auf Tarsachen basierende neue Dolumentar.
theater mantfestiert sich weltwedt in auf archivierten Materlalien aller
An beruhenden Performances, in der Verarbeitung autoblografischen
Matertals, (n Dokudramen, «Verhadm Theatres genannten Wort-filr- Wort.
Dokumentationen und multimedialen [nszenicrungen,

Carol Martin unterscheidet sechs Funkiionen des neuen dokumen-
tarlichen Theaters: 1. Die neverliche Eréfinung von Prozessen. 2. Zustz-
liche Berichte von historischen Vorgiingen. 3. Die Rekonstruktion cines

Ereigpisses. 4, Die Verkniipfung von Autobiografie und Geschichte.
5. Die Kritik der Funktion von Dokumentation und Fiktion. 6, Die Erir-
terung der mimdlichen Kultur des Theaters. Beide Binde illustricren die-
se Aufrihlung mit Stfick: und Inszenierungstexten sowie Berichten von
Bearbeinmpen individueller und gesellschaftlicher Traumata, Revisionen
spektakulirer Gerlehtsverhandlungen und Reenactments denkwilndiger
Parlamentsausschiisse und Politikerreden. y

Wie nicht selten in Sammelbinden, verwischt sich, was Absicht der
Herausgeher gowesen sein mag, schnell beim Blick in die versammelten
Beitriige. Da werden Vorliufer dokumentarischen Theaters von der
«Theater Unions und dem «Unity Theatres in England. Erwin Piscator in
Deutschland bis zum propagan-
distischen Theater im Polen der
€0er Jahre ebenso aufgefiihre wie
Interventonistsche Theatergrup-
pen und padagogisch orfentiere
Community Prajekie, in denen
es um die Selbstfindung in Prob-
leravierteln geht, darBiber hinaus
Emily Manns dokumentarische
Stileke zu Holocaust, Russistnus
und Vietnam sowie eine Rosa-
von-Praunheim-Dramatisierung
um Broadway. Daneben stchen
zahlreiche Analysen neuerer Per-
formances im englischsprachigen
Raum, die zentrale politische Fragen der letzten Jahre anfgretfen: die
amerikanische Politik nach 9/11, Abu Ghraib und Guantanamo; die An-
liegen der Aborigines in Australien, die Wahrheitssuche in Sildafrika, die
Bebandlung von Flichtlingen in Grofibritamnien, der Konflila zwischen
Israelis und Palastinensern, die Unmhben in Nordirland oder die Waffen-
lieferungen in den Irak.

Paradoxien des neven Dokumentartheaters

Liest man die Berichte und Beisplele, so stellt sich allerdings schnell der
Eindruck ein, dass hier nicht selien politische Konflikte Fir die Erzeugung
unterhalisamer Abende misshraucht worden oder aber das Theater zur
Fortsetzung des Fernsehens mit anderen Mitteln mutiert. Umso mehr
erscheint gebaten, was vor allem Carol Martin in ihren differenziertien
Essays versucht: Die Paradoxien des neuen Genres zu erliutern, seine
Gefahren und NalvitSiten 2u benennen und auf die nabelicgenden Fragen
m antworten: Was hat das Theater, 0 es aul dic Archive zuriickgreift,
gegeniber anderen Medien an Besonderheit zu bieten? Worin liegt dec
Mehrwest von Dokumentationen mit Theatarmitieln? Was ist seine Be-
sonderheit?

Die melsten aufgefiihnen Belspiele kinnten als Varianten dessen be-
zeichnet werden, was Oskar Negt/Alexander Kluge als Gegenéiffentlich-
kelt bezeichneten. So liele sich etwas niichierner formulieren, was Mar-
tinn wohl meint, wenn sie das Verhiiltnis des Theaters zu den Medien, de-
rer es sich bedient, aly deindliche Obernahmes bezeichnet: Dokumen-
tarisches Theater sei den Medien cben deshalb iberlegen, well es nicht
vorgebe, objeksiver als ste zu sein, sondern subjektiver. Dle walirgenom-
mene Realitit und der soziale und politische Kommentar erschienen
hier als elne brauchbare Porm des Wissens. Ahnlich argurnentert Janelle
Reinely, wenn sie am Dokumentartheater hervorhebt, dass die eczeugte
Bedeunung lhoen relationalen Status bewahine, den Berug zu Spielem und
Zuschavern des Abends.

Dort, wo wie In Martins Fall dle Theorle von Theatererfahrungen ge-
sdiigt kst fallen ihe vor allem die Paradowien der Biihnenwahrheiten auf:
dass Zengnisse der Wirkdichkeit erst dann richtig wicklich erscheinen,
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wenn sie medial venmineh sind - als Film-, Video-, Ton- oder Netzdoku-
mente auf dic Biline kormnmen. Dass das Realitiistheater zwar durch die
Tusachen legitimiert wird, sie aber auswdhlen, in Szene setzen und dabes
um Gesten, Blicke, Kdrpersprache und Raumerfahrung der Spieler und
Regisseure ergiinzen muss und seine Glaubwiirdigkeit, der Bindruck
swirklichen Lebenss, letztlich nicht von dem herrilhrt, was aus dem
Archiv kommt. Kuiz: dass man es in jedem Fall mit Fiktionen der Realitic
2u tun hat. Thre Stirke st nicht, dass sie die Wirklichkeit ins Theater
holen - es gibt, so gesteht Martin ein, kein «wirklich Wirklichess in der
Reprisentation -, sondern dass sie Zweifcl an Wahrheit und Authentizitit
sden. Ske definierten nicht zuleva das VerbBlitnls von Widklichkeit und
Wahrheit new: Ein fiktionaler Text
kann wahg, ein nichufiktonaler
unwahr sein,

Splitestens wenn man derglel-
chen Siitze im Zusammenhang
von Carol Marting Besprechung
der Arbeiten Rabih Mroués und
anderer liest, wird deutlich, dass
die Flirsprecherin elnes vermeint
lich neuen Paradigmas in ihren
Analysen nolens volens zur Kron-
zeugin des alten werden musste,
Denn wie anders wiire Jean-Fran-
gois Lyotards Begniff der «Pastmo-
derne» zu verstehen? Ganz Im
Sinne des Zweifels an geschlossenen Systemen ist thr Appell zu begreifen,
os bediirfe ~unserer obsessiven analytischen Aufmerksambke(t» ange-
sichts der Behauptung, edie Gesamtheit der Beweismittel zu habens. Und
es erinnart an [yotards zoltweiser Nobilitierung der «kleinens gogen die
sgrofiens Erzihlungen, wenn sie sich fUr eine Erweiterung des Begriffs
des Dokumentarischen ausspricht und gegen dessen universelle Defini
ton, letzilich filr eine Erweiterung des Begriffs des dokumentarischen
Theaters: «Der Diskurs iber die Frage, was dokumentarisches Theater
sei und was nicht, dreht sich tatstichlich um die Frage, wie wir bestimmie
Pormen der Information gegenliber anderen sanktionieren und privile
gieren.s

Diesem liberal und tolerant klingenden Relutivismus - einer beinahe
notwendig erschenenden Folgerung aus der konstatierten, unhintergeh-
haren Erkenninis, dass, was immer als Realitit auf der Bithne aufirit,
vermittelte und deshalb auch fikiive Realitlitist - wiire nun allerdings die
Frage zu stellen, ob er nicht das Problem des neven - wie auch jedes
alten - Realititsthentens unzuliissig verkleinert. Plausibel erscheint ein
solcher Liberalismus auf jeden Fall nur so lange, wie man fhn nicht auf
die Verleugnung der Shoah oder anderer Verbrechen besicht. Was aber
wenn sich morgen ein theatraler Arm der Braunen Armee Fraktion unter
Berufung auf das Recht, unterprivileglette Formen der Information Ins
Theater zu bringen, an die rechsradikale Umschreibung der deutschen
Geschichte mache?

lenseits von Realitit und Realismus:
der Realitdlselfeki

Vielleicht also ware gegen die allzu sorglose Begrafiung der vielen klei-
nen Geschichten doch der Versuch zu unternehmen, im Einklang mit ef-
nem der Vater der Postmoderne an dem festzuhalten, was In den ver-
meintlichen Realititsdarstellungen auf eine andere, wennglelch nicht
als solche greifbare Wahrheit verwelst. 1968, zu elner Zelt, als das doku-
mentarische Theater und die Forderung nach Reallsmus oder Realitit
In der Literamir zuletzt en vogue waren, analysierte Holand Barthes, was
unterm Vorzeichen des Realismus tasichlich zu beobachten war: Niche
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ein Naherriicken an die Realitit, sondern vielmehr der Versuch, die age-
ferentielle Musion» zu erzeugen, den Zelchencharakier der Darstellung
vergessen zu lassen zugunsten des Eindrucks ciner unabgelenkten Re-
prisentation. Doch In dem MaBe, so Barthes, wie das «Reales - die viel-
fltigen konkreten Details, die mehr und anderes als das vor Augen (Uh-
ren, was eine Funktion in der «wrealistischens Erzihlung oder Inszenie-
rung bat - verschwinden sollte, tauchie es aul Umwegen unweigerlich
wieder auf, als Rest, der in der Okonomie der Darstellung nicht aufgehs,
als «Mitbedeutung- - um in der eingangs gewihlten Szene zu bleiben:
als Versprecher der Saaldienerin oder Nuscheln des Ministerpriisidenten.
Rarthes bezelchnete den Rest als «Real(itits)effekrs, womit er nicht za-

Das «Reale» Lacans aber ist gerade
nicht zu verwechseln mit Realitat,
Wirklichkeit oder Realismus. Es ist nichts
als ein in Effekten zutage tretender
Verweis auf das, was Darstellungen
hervorbringt und steuert.

Jotzt auf das «Reales Lacans verwiesen haben diirfie. Das «Reales Lacans
aber Ist gerade nichi zu verwechseln mit Realith, Wirklichkeii oder Rea
Msmus. Es ist nichts als eln in Effekten zutage tretender Verweis auf das,
wass Darstellungen hervorbringt und steuert, ohne in ihnen aly solches
zu erscheinen, fhr - hufig traumatischer, immer als Ercignis zu begrei-
fender - Grund.

Wie eln Theater aussehen kinnte, das nicht so sehr neues Dokumen-
tartheater wiire als vielmehr Theater, das sich dem Realen 8ffnet, und
was es Jehren kimnte, fihr aber nicht zuletzt eine Performance wie «100
Prozent Karlsrubes vor. Denn Etfckte dos Realen im Sinne von Barthes
und Lacan scheinen auch in jenen Momenten auf, in denen den Be-
uachtern schlagartig ganz konkret und gleichwohl ganz unfassbar vor
Augen 1ritt, was in keiner Demoskople erfasst zu werden vermag und
jede Reprisentation elnes Volks oder selner Birger durchbriche: Wenn
wir Blrger etwa aufgrund einer kirperlichen Eigenheit oder einer aul-
fiilligen Erzahlung mit der sie an elnem Punikt hervortreten, nicht blog
linger nls den Bewohner der Vorstade oder den Quoten-Alien wahrneh-
men, sondern auch als den feaen Politfunktiondr einer Splitterpartei
oder den schwulen Stuatsanwall, der eine Scheineho einging. Dann J5st
sich ganz allmdhlich der Glaube an die Abbildbarkeit der Realitit in
Sttistlk oder glelch welcher Repriisentation auf und singuliive Wesen
erscheinen - als jene unendlich Anderen, welche als untligharer Hest
die Suche nuch Realitiit immer von Neuem entfachen und lmmer aufs
Neuwe scheitern lassen,
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