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Uber die dsthetik der klimakrise

punkrockmusical s«bes

amazon,

komplexe dilemmata und flugscham

NICOLA BRAMKAMP im Gesprach mit HELGARD HAUG (RIMINI PROTOKOLL), JEAN PETERS
(PENG!, ALEXANDER GIESCHE und ANTA HELENA RECKE.

Als Dramaturgin und Kuratorin Nicola Bramkamp diese
Runde zusammenbringt, stellt sich aufgrund von Corona
zumindest nicht die Frage, ob das Treffen physisch oder
per Video stattfindet. Diese versammelten Kiinstler*in-
nen wissen, wovon sie sprechen, wenn es um das Thema
Nachhaltigkeit geht: Rimini Protokoll arbeiten seit Jah-
ren zum Thema Theater und Klima; ihre interaktive Insze-
nierung Welt-Klimakonferenz ist eine der relevantesten
Auseinandersetzungen mit der politischen Komplexitat
dieser gesellschaftlichen Herausforderung. Alexander
Giesche, dessen Visual Poems in sinnlicher, assoziativer
Weise Themen reflektieren, erschuf in Der Mensch er-
scheint im Holozéin beeindruckende Bilder zur aktuellen
gesellschaftlichen Stimmung. Anta Helena Recke offnet
in ihren Arbeiten Erfahrungsrdume, lenkt den Blick auf
das haufig Verdrangte, so eindringlich geschehen bei Die
Krdnkungen der Menschheit. Und Jean Peters vom PENG!
Kollektiv gelingt es immer wieder, durch Provokation, Fake
und gekonnte Inszenierung der Wirklichkeit politischen
Aktivismus mit kiinstlerischen Mitteln zu verbinden.

Und so eine nachhaltige Debatte tiber die groBen Fragen

der Zeit anzustoBen.

eater und Nachhaltigkeit ist in vol-

weise eine groBe
an der sich

NB: DieDebatte Th
lem Gange. Anfang April gab es beispiels
Klimawerkstatt der Bundeskulturstiftung,

Theatermacher*innen aller Professionen beteiligt haben.
Es ging um betriebsdkologische Fragen, darum, wie die
Theater als Institutionen nachhaltiger arbeiten kénnen.
Aktuell spreche ich mit Wissenschaftler*innen, Theater-
leiter*innen, mit Dramaturg*innen, Technischen Direktor*in-
nen und Kulturpolitiker*innen iiber das Thema, aber er-
staunlich wenig mit Kiinstler*innen. Ich freue mich deshalb
sehr, heute mit euch dariiber ins Gesprach zu kommen, wie
man der Klimakrise kiinstlerisch begegnen kann. Ich wiirde
gerne mit einer personlichen Frage anfangen: Was bedeu-
tet die Klimakrise fiir euch privat? Was fiir Gefiihle st sie
aus, und was fiir Konsequenzen zieht ihr daraus? Fliegt ihr
zum Beispiel noch mit dem Flugzeug?

AHR: Ich fliege noch, und ich schame mich natirlich
jedes Mal - ein gelebter Widerspruch.

HH: Man muss daganz klar vor und nach Corona
unterscheiden, in den letzten zwolf Monaten bin_ich fést
{iberhaupt nicht geflogen. Aber normalerweise fliege ich
nattrlich beruflich. Wir arbeiten international und haben
viele Projekte in dieser ,,easyjet-Mentalitét“ geplant,
also schnell hin, dann eine kurze intensive Zelt‘ vor Ort
arbeiten, Sachen mitnehmen, weiterziehen, wngder
zurlickkommen. Und das ist natirlich schon mit dem :
Wissen um die dkologische Katastrophe geschehen, mit




Flugscham im Gepack. Nichtsdestotrotz haben wir aber
langst angefangen, nach Alternativen zu gucken. Das ist
eine Abwagungsfrage: Wie viel Zeit kannst du investieren,
und welche anderen alternativen Reisemoglichkeiten
gibt es? Werden die htheren Kosten tibernommen? Das
muss man jedes Mal abwagen.

AG: Ich habe mich fiir das Modell Hausregisseur in
Ziirich unter anderem deshalb entschieden, weil ich so
fiinf Jahre an einem Ort sein kann. Und seitdem, also
auch schon vor Corona, bin ich tiberhaupt nicht mehr
geflogen, mache alle Reisen innerhalb des deutschspra-
chigen Raums mit dem Zug. Das ist nattirlich eine Ent-
schleunigung. Seitdem ich in Zlrich bin, esse ich auch

kein Fleisch mehr.
Im Theateralltag ist das natiirlich nicht ganz so leicht.

Als wir mit Der Mensch erscheint im Holozan zum Theater-
treffen nach Berlin eingeladen waren, war uns klar, dass
die ganze Mannschaft mit dem Zug hinfahrt, inklusive
der Techniker*innen. Das war aber ein richtig groBer Kos-
tenmehraufwand, eine richtige Entschleunigungsent-
scheidung, auch fir das Haus, weil dann vor Ort ganz
viele Sachen nicht passieren kdnnen, das Theater still-
steht. Das ware lustigerweise auch nur wegen Corona
gegangen, weil sowieso nicht so viel gemacht werden
konnte .. am Ende war die Reise dann aber sogar tber-

haupt nicht méglich.

JP: Das mit den Dienstreisen ist ein wichtiger Punkt.

Es hat einen groBen Effekt, wenn man eingeladen wird
und man sagt zu, kommt aber mit dem Zug. Das sind
dann - z.B. beim Goethe Institut - schnell mal zwei Tage
Zugfahrt, sodass die dann sagen: Das ist viel zu teuer,
das hatten wir jetzt nicht eingerechnet, sorry. Oft merken
die Institutionen dann aber, dass das moralisch gar nicht
geht und versuchen, die Zugfahrt dann irgendwie doch
zu realisieren. Ich flieg aber auch noch, wiirde bei dem
Thema ungerne zu sehr auf das Individuelle gucken,
schlieBlich ist es ja ein strukturelles Problem. Der okologi-
sche FuBabdruck und diese ganze Verzichtsrhetorik zer-
streuen die Verantwortung auf die Individuen, statt auf
Wirtschaft und Politik zu schauen. Und dann schlagt die
Scham schnell in Trotz oder Stolz um, das ist gefahrlich.
Viel besser ist: Wut! Wut dariiber, dass wir weniger Fleisch
essen sollen, weniger fliegen sollen, egal, wie prekar wir
sind, das alles individuell abfedern sollen, bevor wir auch
nur ein Mal darlber nachdenken, an den wirtschaftlichen
Strukturen zu rithren. Das fiihrt bei mir zu Wut. Wut auf
dieses Abwalzen der politischen Verantwortung auf die
Individuen. Und Wut auf die Menschen, die die Dring-

lichkeit immer noch nicht gerafft haben.

Ja, diese Rhetorik zerstreut und beruhigt, das
Super, ich bin mit dem Zug
t ein bisschen gerettet -
ehen. .. Man muss sich so-

HH:
stimmt. Nach dem Motto:

gefahren und habe die Wel
dann kann'’s ja jetzt weiterg
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Deshalb habe ich euch heute auch in dieser Konstellation
zusar.ninengebracht. Ich wiirde gerne ausloten, worin die
Qualitat der jeweiligen Asthetik besteht, mit welchem

An‘satz ihr was beim Publikum bewirkt - in Bezug auf die
Klimakrise.

A.HR: Ich bin extrem weit davon entfernt — und hoffe
ehr!lch "gesagt, es zu bleiben- sagen zu kénnen: Das ist :
meine Asthetik, so sieht die aus - und dann weiB jeder.
was gemeint ist. Ich will in Bewegung bleiben, immer. ’

AG. : 'Beim Visual Poem schaut man lange hin, sehr
assoziativ. Es ist ein Spiel mit den Theatermitteln, ein
Alfsloten, was mit diesen Mitteln méglich ist. Es spielt
mit den Sehgewohnheiten, die man tiber Jahrzehnte im
klassischen Theater gelernt hat, und fiigt subtile Ver-
schiebungen ein. Zum Beispiel die Langsamkeit: Ein
Aspekt der gegenwartigen Klimakatastrophe ist ja ihre
Dauer, die messbar ist, aber immer erst dann wahrnehm-
bar wird, wenn es schon zu spat ist. Mir geht’s gar nicht
darum, den Leuten zu sagen: Jaja, wir schaffen das.
Wahrscheinlich ist es dafiir fast zu spat. Ich finde, wir
miissen darauf schauen, wie wir miteinander umgehen,
wie wir aufeinander aufpassen und wie wir uns an der
Hand durch diese Zeiten fiihren. Aktuell probe ich an
der Nachfolgearbeit zum Holozin, die ich auf keinen
Fall fiir den Stream denken wollte. Deshalb findet sie
in kompletter Dunkelheit statt. Da kann kein Intendant
sagen: Das miissen wir filmen. Wir haben uns ein Bild
von Greta Thunberg geklaut: The House is on Fire; wir
haben Nebelmaschinen unter dem Bithnenboden; die
Podesterie ist ausgebaut. Das Publikum sitzt im Kreis,
es nebelt durch die Ritzen, und die Schauspieler sind
alle Feuerwehrmanner oder Feuerwehrfrauen ... Keine
Ahnung, wohin das fiihrt. Ich kann das immer erstim
Nachhinein petrachten, folge da meinem Bauchgefiihl,
meiner Intuition, und im besten Falle kommubniziert die
Arbeit dann irgendwie mit dem Publikum.

JP: Wir machen unsere Schauspielerinnen fmgf-
fragt zu Schauspieler‘innen. Geheimdienstmit:-arb_emer. in-
nen werden plétzlich Schauspieler‘innen,“wenl 5|f mit
unserem Publikum telefonieren. Waffenhandlerinnen
pefinden sich plétzlich auf einer Buhne um? bekommerx

Die dachten, das sei ein echter Frie-

einen Friedenspreis- . selaine '

denspreis und dann finden sie sich plot.:llch ln'l\( Theat:r
; i - ~htiq, Asthetik zu sehr
jeder. lch bin sehr vorsichtig. st

o Das ist schon mal

i litik vermischen zu wollen. :
e i hiefgegangen in Deutschland. Die Frage

trachtlich s¢ and. | ‘
bsz eher: Was haben wir fir eine hegemoniale Asthetik?
|I.T)ie ganzen Start-ups. Unternehmen, PR-Agenturen,

izieren die? Das hat eine Kraft, und die

wie kommun . : :
klauen wir. |ch wiirde mir wiinschen, dass Wit met}r Drama
d fitte Leute haben, die uns dabei noch

*innen un
::?hr helfen. Denn dageht noch einiges, glaube 1ch..
Mich interessieren die machtvollen asthetischen Bild-

das dilst aliliestivianiden kunstfreiheit gedeckt®
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